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“Hugo Salazar Valdés constituye

hoy por hoy en Colombia el
representante de la poesia chocoana”
(Jaime Mejia Duque)

La poesia afro-colombiana es poco estudiada, a diferencia de la prosa que ha
captado la atencion de muchos pioneros y criticos de la literatura afro-
colombiana como Richard Jackson, Marvin Lewis, Laurence Prescott y Miriam
DeCosta-Willis entre otros.! Dicha poesia constituye un espacio discursivo en
gue los poetas plasman con eficacia y facilidad sus experiencias de vida y su
concepcion del mundo, con la aplicacién del ritmo, la imitacion de los sonidos o
instrumentos musicales que marcan la africanidad de la costa y del valle. En
este contexto, la poesia no constituye un mero género ficticio sino una de las
herramientas de estudios socioculturales del afro-hispano. Por medio del arte
poético, el escritor afro-hispano trata de descifrar y de revelar a la humanidad los
elementos que definen su existencia y la de su pueblo. Es a la vez una poesia
personal y colectiva.

Entre los poetas afro-colombianos destaca la figura del prolifico Hugo
Salazar Valdés (1924-1996). Poco conocido en la arena literaria, Salazar Valdés
logra dar una dimension especial a la literatura del Pacifico colombiano con su
produccion poética. Su primer éxito literario vino en 1948 cuando publicd sus
poemarios iniciales Sol y lluviay Carbones en el alba. Su pasién por la poesia

! Marvin Lewis es uno de los pocos criticos que estudian la poesia afro-hispana. En su libro
Afro-Hispanic Poetry 1940-1980, hace un recorrido de los poetas afro-hispanos de América del
Sur.
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le sigui6 hasta su muerte en 1996.> Una incursién por los vericuetos de sus
poemarios nos permite ver no solamente su talento sino también la variedad
tematica que encierra su poesia. En sus poemarios, bastante heterogéneos,
palpitan el mar, los rios, los pueblos, el amor, la vida, la noche, cantados con un
tono halagador y a veces melancélico. En Afro-Hispanic Poetry (1983), Marvin
Lewis hace un analisis de la produccion poética de Salazar Valdés. En esta
obra se dedica al analisis del contexto cultural de la identidad afro-hispana. Sila
identidad afro-colombiana del Pacifico se define por el legado de la esclavitud,
las practicas religiosas, los bailes y la muasica, como lo arguyen Marvin Lewis,
Alfonso Bonilla, Manuel Zapata Olivella entre otros, los poemarios de Hugo
Salazar Valdés sugiere también que el medio ambiente en que vive el afro-
colombiano del Pacifico forma también parte integrante de esta identidad.

En este estudio, pues, tratamos de mostrar como Salazar Valdés elabora
la tematica del medio ambiente en sus poemarios. Esta preocupacion que tiene
el poeta por la naturaleza no se inscribe sélo dentro del anhelo de sacar su tierra
del olvido geogréfico y literario sino también participa en la defensa, la
preservacion y la buena administracién de los recursos paisajisticos en que
sobrevive el afro-colombiano del Pacifico: El mar, los rios, la selva, el campo.

Para llevar a cabo esta empresa, nos valemos de los parametros del
discurso ecocritico. En The Ecocriticism Reader, Cheryll Glotfelty define el
ecocriticismo como “the study of the relationship between literature and the
physical environment” (xviii). El ecocriticismo consiste en estudiar la naturaleza
en la literatura. Enfoca la manera como los escritores tratan el tema del medio
ambiente en la narrativa, poesia, drama y ensayo. Sin embargo este estudio no
debe limitarse solamente al andlisis de la naturaleza sino también perseguir una
meta ética. Este compromiso corrobora con las aseveraciones de Michael
Cohen: “By definition, ecological literary criticism must be engaged. It wants to
know but also wants to do [...] Ecocriticism needs to inform personal and political
actions, in the same way that feminist criticism was able to do only a few
decades ago” (92-93).

El tratamiento de la tematica de la naturaleza en el marco ecocritico da
una dimension nueva a la tradicion literaria. La naturaleza no constituye soélo un
“locus amenus”; un espacio (idealizado) de gozo, de tranquilidad como lo
definen los clasicos (Homer y Aristételes) o un todo organico y vivo en la época
romantica (F. Schlegel), sino también una entidad que debe ser protegida y
mantenida por su importancia tanto socio-econémica y politica como cultural.

Es de interés sefalar que el Choco es la fuente primaria de la inspiracion
poética de Salazar Valdés. El apego del poeta a su tierra de origen se patentiza
en los versos siguientes de “Poema solidario” “Yo estoy siempre contigo/ y amo
las mismas cosas que suenas/ los hijos de tu grito son mi grito” (Pleamar 29).
Estos versos expresan la solidaridad eterna que tiene el poeta con su pueblo.

% La produccion literaria de Hugo Salazar Valdés abarca las siguientes obras poéticas: Sol y
lluvia. Bogota (1948). Carbones en el alba (1948). Dimension de la tierra (1952). Casi la luz
1954. La patria convocada (1955). EIl héroe cantado (1956). Toda la voz (1958). Pleamar
(1975). Las raices sonoras; Poemas amorosos (1976). Rostro iluminado del Chocé (1980).
Lectura para ti (Inédito).
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Esta dedicacién al Chocd se concreta artisticamente por la publicacion de dos
obras enteras sobre la provincia: Rostro iluminado del Chocd, un retrato del
pueblo y de sus costumbres y Dimension de la tierra, una prosa versada en que
medita sobre el paisaje (selvatico). La relaciéon entre el afro-hispano y la
naturaleza es tan estrecha como su relacién con los elementos culturales que lo
definen.

Es de interés sefialar que el discurso ecocritico que sale de los poemarios
constituye también, para Salazar Valdés, una reafirmacion (implicita) de los
valores ancestrales africanos que ha heredado. En efecto dentro de la
cosmovision africana, la naturaleza como creacion organica y divina debe ser
respetada y protegida. Esta mentalidad tradicional se trasladd a las Américas.
Como bien lo describe Shirley Jackson:

En el Africa tradicional la naturaleza es parte de la creacién del universo de un
Dios Unico. Dentro de esta creacién divina habitan el hombre, la flora, la fauna y
otros elementos y fendmenos del universo. Todas estas creaciones organicas
llevan la impronta de Dios y poseen una fuerza vital ... Si algo ocurre que
estorbe este proceso eterno, el africano siente una fuerte obligacién de hacer
todo lo posible para restablecer el orden. A base de esta orientacién filosofica y
religiosa construia el africano sus sociedades y desarrollaba sus culturas en

Africa y en América (49).

I- El mar del Choco

El primer elemento de la naturaleza que tiene gran resonancia en los
poemarios de Salazar Valdés es el mar. Este espacio forma parte de la esencia
poética del escritor chocoano. Casi todos sus poemarios tienen un sabor
marino, ya que confiesa de antemano tener (€l mismo) un alma marinera
(Pleamar 79). Salazar Valdés sigue asi las huellas de su padrastro Helcias
Martan Gongora. EIl mar le proporciona ritmo y eco para sus versos. Es de
interés precisar que el mar fisico que alude Salazar Valdés en sus poemarios es
el Pacifico al oeste y el Atlantico al noroeste, debido a la ubicacién geogréfica
del Chocdé. En el poema “Los mares”, nos presenta al Choco desde una

perspectiva marina:
Navegando con Balboa
nos avanza el Mar Pacifico
entre algas y caracoles,
nubes y espumas
Al Choco le dan los mares
saludo de peregrinos
en golfos y en ensenadas,
bahias y esteros de olvido
por el Atlantico al norte
y occidental mi vecino

(Rostro lluminado del Chocé 11).
En este escenario muy descriptivo se perfila la composicion fisiografica de los

mares compuestas de los golfos, las ensenadas y las bahias. En efecto, en el
mar Atlantico se ubica el Golfo de Uraba donde “lucha el Atrato su sino” (12). En
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el mar Pacifico cuyas olas rozan la mayoria de los bordes del Choco, se
localizan la Bahia Solano, Bahia Tebada y la Ensenada Utria. Pero, como lo
revela el poeta son espacios de “olvido” porque son zonas descuidadas y
abandonadas en que no se han desarrollado las actividades econémicas de gran
importancia que merecen.®

El poeta percibe el mar como una paradoja. Este sentimiento
contradictorio de amor y de terror que infunde el mar se expresa en “El mar
bifronte”. El Pacifico es un “amistoso abismo” (81) que circunvala la tierra. Esta
imagen marina capta el caracter fraterno y carifioso del mar y al mismo tiempo
advierte del peligro que conlleva. El mar representa también un “Acuarelista
ileso” (81) de comunes paisajes que decora su esmeralda de cunas y sepulcros.
De hecho, el mar es a la vez vida (porque da vida) y muerte (porque da muerte).
Se destaca por la abundancia de especies vegetales y animales. Su flora
encierra las algas marinas y los corales mientras que su fauna se particulariza
por la abundancia de los caracoles y de las gaviotas. Fertiliza la tierra por sus
aluviones y encierra minerales. Por otra parte constituye una entidad feroz y
cruel que engulle sin piedad a los marineros. Mediante la personificacion del
mar, el poeta quiere dejar constancia de la naturaleza vital del mismo. Igual que
los seres humanos, el mar es una entidad animica y no un mero elemento de la
naturaleza sin consciencia como lo concibe la mentalidad occidental.

En los poemarios de Salazar Valdés el mar tiene también una importancia
econdmica para la poblacién: es una fuente alimenticia y de divisas. La alusion
constante a las “barcas”, las “canoas” y las actividades de los veleros da una
idea sobre la contribucion del mar en la vida econdmica del pueblo. El mar no
es so6lo una fuente de supervivencia son también un elemento esencial alrededor
del que los pescadores establecen su calendario: “El mar, toro sin sombra,
cabecea/ el almanaque de los pescadores (“El mar bifronte” 83). El almanaque
simboliza, aqui, la existencia. Si en ciertas comunidades del mundo el
calendario (que nos permite regular la vida cotidiana) se basa en las actividades
escolares, profesionales, agricolas, para los pescaderos el mar gobierna la vida
diaria y define el tiempo cronolégico. La importancia del mar se extiende
también al nivel socio-cultural al proporcionarle al pueblo cuentos e historias
para su divertimiento y el baile de la marimba: “Renovador eterno es tambor de
las olas/ porque su fiebre es discusion de marimbas” (82). Lo que ocurre y se
hace en el mar constituye una temética para el baile de marimbas. Estos versos
concretan la relacion estrecha que existe entre el chocoano y el mary por ende,
entre el ser humano y la naturaleza que le rodea.

La realidad del mar es tan viva en el poeta que no vacila a identificarse
metaféricamente a él. Al estilo de Rafael Alberti, revela su apego al liquido azul
en el poema “Yo soy el mar” de Carbones en el alba. A lo largo de este poema
el poeta se vale de la repeticion anaforica del mar para poner de relieve su
identidad marina. ElI mar forma parte integrante de su existencia. Este
sentimiento se nota en Carbo6n en el alma cuando reitera con vivacidad: “lo [el

% En los afios 70 y principios del 80 en que se publicaron las obras de Salazar Valdés, las
bahias, ensenadas y los golfos eran lugares descuidados por el gobierno central pero hoy en dia,
se han transformados en lugares turisticos pero de poca importancia.
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mar] tengo en mi crucificado” (30). A pesar de su doble naturaleza (amable y
feroz), el mar forma parte integrante de la identidad del poeta; una identidad que
le hace feliz. Esta felicidad se manifiesta por el sentimiento nostalgico que
expresa el poeta lejos del mar: “no poder hallarlo nunca’/hondo de llantos en la
sangre” (Casi la luz 53). El bienestar que le ofrece el mar estd marcado aqui por
la idea de ausencia del mismo. EIl poeta no puede imaginar una vida separada
del mar. Lejos de él se siente agonizante, desgraciado y perdido. EIl espacio
marino es también simbolo de paz eterna y de reconciliacion personal con el
mas alla. Esta idea se verifica en el “Deseo intimo” de Toda la voz:

No quiero morir en tierra
guiero morir en el mar

en lechos azules de palmeras
bajo sombras de coral

No quiero morir en tierra
guiero morir en el mar

con peces en vez de velas
y con algas de azahar

No quiero morir en la tierra
guiero morir en el mar

con un ancla sobre el pecho
en el mar (31-32).

En esta serie de coplas, el poeta recurre a la anafora sobre el deseo de morir en
el mar para reforzar el valor espiritual que tiene el espacio marino en su vida.
Concibe el mar como la fuente de su origen y la llave de su destino. En el mar,
el poeta alcanza la eternidad. Desde esta perspectiva, el mar tiene un valor
trascendental. Representa una via de comunicacion con los antepasados y
miticamente un medio para volver a Africa. Muchos son los afro-hispanos que
prefieren el mar como sepultura. El caso mas reciente de la muerte de Manuel
Zapata Olivella es una muestra de ello. Segun sus recomendaciones, sus
cenizas fueron esparcidas en el espacio acuatico como simbolo de su retorno a
Africa, la cuna de sus antepasados.

ll-Los rios del Choco

Después del mar, la tematica del rio es comun en los poemarios de
Salazar Valdés. Revela algunos de los rios importantes que riegan al
departamento: el rio San Juan, Atrato, Condoto, Sipi, Ir0, Igara, Andagueda,
Baudd, Cajon, Domingodd, Munguidd, Opogodd, Quito, Tamana. El sistema
hidrografico del Chocé es uno de los mas abundantes e interesantes del pais.
La mayor parte de la poblacion vive al borde de los rios y de sus afluentes.
Sirven como principal via de comunicacion, lugar de intercambio comercial y
fuente alimenticia. Aunque el Atrato y el rio San Juan son los mas conocidos y
famosos, el poeta no descuida de los rios menores. Cada rio tiene un
significado propio, ya que todos “caminan en biblica misibn sembrando el himno”
(“Dimensién de la tierra” de Casi la luz 44). La personificacion (que hace el
poeta) de los rios les da vida poética y permite captar el sentido de la hidrografia
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local. Clasificamos los rios en dos grupos: bravos y mansos. Entre los rios
bravos, se destaca el Atrato. Mide setecientos kildmetros y desemboca en el
mar Caribe por el golfo de Uraba donde,

Lucha su sino

con vital prepotencia.

Alli con el mar pelea

varonil su sacrificio

(“ Los mares” Rostro lluminado del Choc6 12).

La imagen del Atrato peleando con el mar traduce la ferocidad del rio. Aunque
se entrega al mar, sigue siendo una entidad peligrosa por la fuerza de sus
corrientes que rinde la navegacion dificil. En esta estrofa se nota también una
cierta sexualizacion del Atrato. Su masculinidad se expresa por la fuerza
“varonil” que le caracteriza. EIl rio se convierte para el poeta en una entidad
masculina. Este espiritu androcéntrico que se refleja en la concepcién del rio,
presenta (implicitamente) la mentalidad colectiva acerca de los géneros
sexuales: el poder es masculino. El valor del Atrato se refleja también en su
comparacion con el Nilo. Dice el poeta: “El prodigo Atrato es como el Nilo:/ dulce
mano del padre-redentora-cruzando (Carbones en el alba 22). EIl Atrato es para
el Choco lo que el Nilo para Egipto. La similicadencia aqui no es fortuita. Si el
Nilo da vida a Egipto, el Atrato da vida al Choco, enriqueciendo las tierras que
bafia. En efecto el rio Atrato riega el valle y es considerado como uno de los
rios mas caudalosos del mundo. Este valle esta cubierto, en su mayoria, por
bosque humedo tropical, presentando en la parte norte una zona bastante
anegadiza, llamada el Tapdn del Darién. La alusion a la mano del padre, simbolo
de Dios, mitifica al Atrato. EIl rio representa asi una mana divina y una dadiva
del Creador para la region.

El Andagueda es otro rio distinguido por su agresividad. El retrato que
hace el poeta del rio es negativo:

Al Andagueda en fuga, tal un dardo
de indigena intencién en la pelea,
destruyendo viviendas, rancherios
donde apenas respira su agonia

el campesino, en su morar de isla
(“Dimensién de la tierra” 48).

Las inundaciones que provoca el rio son tan frecuentes y dafiinas que afectan
dramaticamente la vida de los campesinos. Devasta casas, rancherios,
cosechas y otros recursos vitales para el pueblo. Aqui el rio no participa en el
bienestar del pueblo sino que lo destruye. En cuanto al Sipi se distingue por su
contraste. Se destaca a la vez por su desabrido, sus adversidades y el silencio,
la brillantez del sol y la abundancia de pez (60). Como un lamento, arrastra en
Su curso navegante las mareas al mar.
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Entre los rios menos bravos pero “arrogante”, figura el Munguidé. Su
altivez viene de su importancia historica. En sus aguas, navegaron los
conquistadores, entre ellos Vasco Nufiez de Balboa.* Dice el poeta:

El Munguid6 arrogante que recuerda
el hombre ...que bebi6 de sus linfas

Vasco Nufiez de Balboa
gue dijo el mar un cuento de sirenas
ante su inmensidad de nifia en suefio (61-62).

El rio Munguidé no sélo tiene un significado importante para la historia del Chocé
sino también para Colombia y el continente entero. Proporciona informaciones
sobre la conquista del Nuevo Mundo y el recorrido del caballero Nufiez de
Balboa. Este valor histérico ennoblece el rio y los pueblos que riega. Los
demas rios del departamento se destacan por la tranquilidad de sus aguas y la
rigueza de sus cauces. En lo que reza con el rio Baudo y el rio San Juan se
embellecen por la “docilidad” de sus corrientes. El rio San Juan irriga el valle
gue lleva su nombre, convirtiéndolo en una de las regiones mas ricas del pais en
recursos maderables y la fertilidad de sus suelos: “El San Juan cifra el alma de
su fértil comarca” (Carbones en el alba 22). El valle del rio San Juan contiene
grandes cantidades de recursos maderables y minerales, entre los cuales se
destacan el oro y el platino. Estos territorios poseen la mas variada y rica gama
de recursos de flora y fauna. Se convierten asi en una gran reserva natural y
patrimonio no sélo de Colombia sino del mundo entero (Wade 24). EI rio
Condoto, igual que el Ird, el Opogodd, el Cajon y el Iguard se destacan por la
rigueza de sus aguas y sus recursos minerales. Con un tono adulador, lleno de
color, el poeta revela los tesoros de aquellos rios ricos oro y el platino. La
imagen del Condoto risuefio, con su “piscina sin ayer” refleja la eterna riqueza
del rio. La ausencia de un ayer es simbolo de la a-temporalidad de la misma
rigueza. El Ir6 surge bajo la imagen de un perro domeéstico tendido en su
fantasmagorica rigueza. Esta metafora animalistica es sinébnimo de la
explotacion de las riquezas que encierra el rio. El alto Opogodo se caracteriza
por su “pasion en la llanura”(Carbones en el alba 36). En efecto sus aguas
riegan la llanura, fertilizando la tierra y proporcionando peces al pueblo. El poeta
compara el Cajén a un hijo mimado, idolatrado de metales; mientras que el
Ingara fulgura de aroma y de canciones en los berfiales. Uno de los
denominadores comunes a todos los rios susodichos es la inmensa riqueza de
su lecho, sus aguas y riberas. Las actividades ictiolégicas aunque minimas
proporcionan alimentos de supervivencia para el pueblo. Por ejemplo en las
ciénagas del norte abundan peces de diversas estirpes durante el otofio y
precisamente en el mes de febrero que marca el desove en que las hembras
ponen sus huevas (36). Ademas de su valor nutritivo, el pescado sirve también
de valor comercial en los mercados de la comarca pero a pequefa escala. Lo

* Conquistador espafiol Vasco Nufiez de Balboa se hizo célebre por dirigir la primera expedicion
europea que llegé al mar Pacifico, conocido también como Mar del Sur.
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gue mas genera divisas son las zonas auriferas ubicadas en los rios en forma de
aluviones y las madreas de sus riberas.

Salazar Valdés no se detiene sélo a una mera presentacion fisica de los
rios sino que denuncia también la explotacion abusiva de aquellos recursos
minerales que no benefician al pueblo sino a compafiias extranjeras. Su poesia
se convierte asi en un arma de lucha social. Acerca del rio San Juan, el poeta
lamenta la explotacion abusiva del oro que yace en su nido por los
“zambullidoras” (59).° La violacién de la riqueza que proporciona el rio se asocia
al interés egoista que resulta de la explotacion aurifera. No aprovechan los
locales el usufructo del oro sino los extranjeros. Como lo revela el poeta, el
dinero sacado de la venta del oro enriquece las “alforjas de otra gente” (60).
En “Presencia del Chocé” el poeta alude implicitamente a la identidad de los que
explotan el oro al detrimento de los locales. Mediante el disfraz de un dije, acusa
a los yanquis: “Que el oro como un “dije” se lo llevan los yanquis/y las vias
aéreas te clausuran de subito” (Carbones en el alba 22). Los yanquis, aqui,
pueden referirse a los norteamericanos o también a las empresas o compafiias
nacionales y extranjeras de explotacion aurifera. Es interesante la referencia
gue hace el poeta a las vias aéreas. Los “yanquis” no construyen escuelas,
hospitales, calles para aliviar la miseria de pueblo; prefieren invertir fortunas en
la construccién de vias aéreas que les sirven para transportar las riqguezas de las
tierras, dejando asi el pueblo enclavado y a la merced del hambre. La
descripcion del rio Quito cuadra con la miseria de la explotacion. El rio luce por
la dulzura de sus aguas y la monotonia de su laguna pero esta imagen positiva
contrasta con la pobreza y ruina del pueblo: “Sucumbe de ansiedad, de muro en
ruina/la broncinea pujanza de una raza (“Dimension en la tierra” 48). El
modismo  “una raza” se refiere aqui a la poblacién afro-chocoana. La
degeneracion fisica del pueblo es sin6bnimo de la pobreza/miseria de sus
habitantes. La situacion del rio San Juan y del Quito representa la de los demas
rios del Chocé. El rio debe contribuir en ultima instancia a la felicidad del pueblo
y no solo a enriquecer las cajas de caudales extranjeras. Con la denuncia de la
explotacion de los rios, Hugo Salazar Valdés trata a su manera de preservar la
naturaleza del Chocd. Este discurso regional tiene también una resonancia
universal. El poeta denuncia en ultima instancia a toda forma de explotacion de
la naturaleza que no beneficia la poblacién local.

lll-La Selva del Chocé

Al igual que el mar y los rios, el paisaje selvatico® encuentra gran eco en
la poesia de Salazar Valdés. En “Dimension en la tierra” el respeto que tiene el
poeta por la Selva se manifiesta en la capitalizacién ortografica de su nombre.
En todos los poemas, la palabra “Selva” se escribe con la “S” mayudscula. Este
marco de respeto esta arraigado en la doble imagen infernal y edénica de la
Selva. Desde el inicio del bosque al Norte en Acandi el poeta personifica la
Selva como una entidad devoradora que atrapa y acribilla a los que se aventuran

> El zambullidora, sinénimo de buzo, trabaja al servicio de las compaiiias auriferas.
® La selva cominmente llamada zona de bosque, cruza todo el departamento del Chocé del
Norte al Sur.
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en su ser. Es también “descomunal, satanica, sin tiempo” (50). La imagen
diabdlica que refleja la selva se yuxtapone a su primitivismo. La expresion “sin
tiempo” muestra el caracter primigenio de la misma. Como el Macondo pre-
Melquiades de Garcia Marquez, la selva conserva su génesis. Al compararla
metaféricamente al “tiempo detenido en color verde” (57) el poeta enfatiza la
ineficacia y la impotencia del tiempo cronolégico sobre la selva. Constituye una
entidad atemporal y mitica. La selva del Chocé es un espacio laberintico y casi
impenetrable. Para generar en el lector la sensacién de impermeabilidad de la
misma, el poeta se sirve humoristicamente de la imagen de Dios: “La Selva en
donde Dios se perderia” (53). Si el mismo Creador se pierde en su creacion,
cuanto mas los humanos. En los poemarios de Salazar Valdés abundan
atributos negativos para describir la hostilidad de la selva: “roca”, “carcel”, “fatal”,
“asfixia”, “cadena”, “abismo”, “monstruo”, “zozobra”, “abismo”, “cruda”’, “agonia”,
“temeraria”, “despotica”, “bravo”, “laberintica”, “infernal”.

Aungue el paisaje bucdlico del Choco ofrece un panorama asombroso,
austero, primitivo y salvaje, tiene cierta atraccion para el poeta. Emprende un
viaje (poético) en las entrafias de la yungla al estilo de un Alejo Carpentier en
Los pasos perdidos. La idea de infierno que inspira la selva, con sus “musculos”
de rocas y sus agonias, desaparece paulatinamente cuando descubre el poeta
la hermosura paisajistica escondida en su interior:

Voy por su hondonada, por su abismo

al son del agua, de la enredadera

de la vida que cae y se levanta

en liquen de otras vidas, prepotente

en los arboles jévenes, surgidos

del mismo caos, de la misma muerte
porque la vida es pasto de la muerte (58).

La vida que nace del abismo y de la monstruosidad de la selva revela la vision
paradisiaca de la misma. La alusién a los arboles jévenes que surgen del caos
es un simbolo de la hermosura y de la regeneracion de la selva a pesar de su
caracter intrépido. La Selva es un medio dificil pero no siempre apocaliptico.
Esta observacion corrobora con las investigaciones de Norman Whitten segun
las cuales existe en el interior de la Selva, una hermosura serena y silenciosa,
pero el camino para llegar a este espacio edénico es dificil y penoso. Hay que
cruzar cientos de arroyos, raudales, rios tranquilos, y pantanos; subiendo y
bajando por un terreno quebrado que incluyen subidas fangosas y resbalosas,
dizques y plantas omnipresentes que rasgufian, insectos que muerden y pican
(24). La imagen de la “vida” que sale de la selva puede simbolizar la esperanza
gue tiene el poeta no solamente para el Chocé sino también para Colombia. La
moraleja del ultimo verso es universal y simbdlica. No hay vida sin muerte; de la
misma manera que no hay planta si el grano no muere en la tierra. La muerte
aqui puede interpretarse como simbolo de una resurreccion y/o de una
transformacion venidera. Colombia como metéfora de la Selva puede salirse de
Sus apuros a pesar de su situacién anarquica.
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IV- Los puertos del Choco

Salazar Valdés sigue su recorrido poético por los puertos que también forman
parte integrante de la fisiografia del Choc6. Aunque el Chocé no tiene puertos
de renombres nacionales, el poeta trata de rescatar de la memoria los pequefios
puertos olvidados de la costa. En “Los puertos” de Rostro lluminado del Chocé
el poeta los enumera de esta manera:

Bahia Solano y Nuqui
Riosucio y Juradé
Pizarro, Jella y Utria
oscuros puertos de boj,

en sus dolores de hoy,
me avientan sus pantomimas
en el Ultimo clamor (13).

La frustracion del poeta contra el descuido de los puertos se nota en el tono
denunciador de sus versos. La imagen de la oscuridad y del dolor da muestra
de la condicion insalubre y degenerada de los puertos. Las pantomimas,
sinbnimo de silencio, ilustran metaféricamente la falta de vitalidad, la inercia y la
decadencia de dichos puertos. Sin embargo, la condicion desastrosa de los
puertos parece contrastar con su situacion inicial. ElI marco temporal “hoy”
sugiere la posibilidad de un pasado radiante. El pasado glorioso se traduce por
el recuerdo nostalgico del “ruido de los motores” (14) que representa
metonimicamente los barcos en actividad. La presencia de los barcos daba vida
a los puertos por sus actividades y aportes econdmicos. Desafortunadamente
su ausencia ha convertido los puertos en unos “Enclenques ranchos de paja/ sin
fe ni otro perfume/ que nicotina en la voz” (14). Estos versos indican que el
espacio portuario esta a la merced de gente de mala fama y otros drogadictos
miserables en busqueda de placeres efimeros. La indignacion del poeta frente a
la degradacion de los puertos chocoanos es explicitamente un grito lanzado a
las autoridades gubernamentales que no hacen nada o lo suficiente para sacar
esta zona de su pobreza y atraso econdmicos.

V- Los pueblos

Asimismo los pueblos del Chocd encuentran en la poesia de Salazar
Valdés un gran aliado. Desde una cartografia area, aparecen como heridas en la
Selva. Son pueblos por la mayoria enclavados y ubicados en las riberas donde
los rios sirven de medios de comunicacion. El poeta se siente interpelado por
sus llamadas silenciadas: “El mudo de tus pueblos aferrados/ a mi memoria en
cruces de insistencia” (“Dimension de la tierra” 72). Salazar Valdés trata de
revelar al mundo la existencia de los pueblos chocoanos; unos caracterizados
por la hermosura de su tierra y otros por su decrepitud y decadencia fisicas.

Condoto se destaca en “Mi pueblo” por su tranquilidad edénica y la
hermosa verdura de su paisaje selvatico. El uso del adjetivo posesivo “mi”, tiene
un significado emocional y traduce la profunda intimidad que une el autor a su
tierra natal. El pueblo guarda su aspecto primitivo: “Todo en su edad transcurre
elemental y puro/ su oxigeno no tiene sobre la tierra igual” (Rostro iluminado del
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Choco 47). Parece que el tiempo se ha detenido en el pueblo. Aqui el aspecto
primitivo tiene una connotacién positiva para el medio ambiente y la ecologia. La
pureza del oxigeno expresa la falta de polucion que caracteriza la comarca; y
sugiere al mismo tiempo la falta de toda infraestructura industrial que poluta el
aire. El poeta considera la hidrografia de Condoto como “nodriza del cielo” (47).
En efecto, el rio Condoto tiene una importancia capital para el pueblo.
Constituye una via de comunicacion, una fuente alimenticia y de divisa para el
pueblo. Condoto se destaca también por la fraternidad de su poblacion: “Sus
habitantes viven leccion de hermanos” (47). El espiritu fraterno es muestra de la
concordia, de la unidad y generosidad del pueblo que siguen guardando los
valores ancestrales. En este contexto, la primitividad del pueblo tiene un valor
ecolégico y humano a diferencia de la modernidad de las ciudades
industrializadas que destruye el medio ambiente y brilla por su egoismo y/o
egocentrismo.

En “Dimension de la tierra”, el Baud6 se distingue de igual forma por el
esplendor de su paisaje y las intemperies climaticas (tempestades y huracanes)
qgue vienen del mar. Es una tierra agricola en que brotan diversas especies de
productos de primera necesidad y arboles como el “maiz”, el “platano”, la
“banana”, la “papaya”, la “naranja”, la “cafia de azucar”, el “arroz”, el “coco”, el
“cacao”, el “caucho”, las palmeras silvestres como el “tagua”, el “chontaduro”.’
En el Baud6 cohabitan negros y una poblacién importante de indigenas. Son
magnanimas y cordiales con los demas pero “lo regalan con la muerte” (65). El
poeta se sirve de la imagen de la muerte para mostrar como la generosidad y la
grandeza de corazén del indio a veces son explotadas para su desventaja. Este
fendbmeno es recurrente en el mundo en general.

El Carmen de Atrato se ubica en el Oriente y se destaca, en “El Carmen”
de Rostro lluminado del Chocé, por sus actividades econdmicas que giran
entorno a la agricultura y la ganaderia. Tiene también una significacion
importante para el poeta. Ahi es donde sube a saborear del café su aromay a
deleitarse en la leche pura y fresca del ganado (59). EIl café colombiano es uno
de los mejores del mundo. La purezay frescura de la leche del ganado participa
también en la simbiosis del hombre con la naturaleza. Los productos de la
ganaderia son naturales, organicos y no quimicos. Ademas del café y del
ganado, adornan el paisaje las frutas tropicales y el amaranto. En cuanto a las
hortalizas y los cereales, el poeta menciona poéticamente que “cambian saludos
el sabado/dia en que la tierra exhibe/su secreto abecedario” (59). La mencién
del sabado como tiempo agricola da a conocer del sistema de vida de la
poblacion local. El sexto dia de la semana como dia feria en la mayoria de los
paises tropicales es fecha de gran trabajo campestre, de labranza de la tierra y
de cosechas en que participa mas gente. El pueblo Atrato es reconocido por ser
de sencillos trabajadores: “Biblica de sencillez/es su gente de trabajo” (59). El
caracter tierno, habil y afanoso del pueblo se yuxtapone a su naturaleza de

" El chontaduro es una palmera silvestre nutritiva por sus nueces, sus pulpas y sus tiernos brotes
(Whitten 28). La tagua es similar a la papa y sirve para la fabricacion de los botones; la aparicion
del plastico sacado de la goma del caucho relega hoy en dia el uso de la tagua a la elaboracion
de piezas de ajedrez (88).
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jugadores. En su tiempo libre y de recreacién organizan juegos de chalanes
para designar a los mejores aldeanos y el mejor bebedor de aguardiente. El
juego de los chalanes es una forma de socializacion popular. La adiccion al
juego los empuja a pasar noches blancas, embrujados por el recreo:

Las cinco de la mafiana

los sorprende meditando

en si concluir la roza

o cambalachear el hato (60).

A pesar de pernoctar jugando, reanudan con las faenas por la mafiana. Su
pasion al trabajo no es una opcién sino una necesidad de supervivencia porque
del trabajo depende su vida.

En cuanto al Negua, prospera por la abundancia de oro que posee. Sin
embargo sufre de la desidia del gobierno. La referencia a la “crucifixion del
ostracismo” (73) da muestra del profundo dolor de un pueblo abandonado por el
poder central. El Istmina y el Andagoya siguen el mismo destino que el Negua.
Son pueblos sin porvenir cuya situacibn presente contrasta con el pasado
glorioso. El juego verbal entre el pretérito, imperfecto y el presente da muestra
de esta diferencia. Los rios del municipio de Andagoya fueron navegables por
buques de prestigios como el “Betty” (73) que servia también de espacio idoneo
para los enlaces romanticos y el adulterio. La poblacion vivia de manera cémoda
y gozaba de festividades. Su hospital salvaba la vida de los enfermos. Tenia
una pequefia comisaria para establecer el orden publico. Los restaurantes
como el “Boarding House”(73)® ofrecia comidas sabrosas. Este pasado se
desmaya en la imagen del cuerpo cadavérico que presenta Andagoya (73). Esta
degeneracion se traduce por el abandono, la miseria de su suelo que antes
brillaba en oro, la pobreza de sus rios y habitantes. El poeta no condena esta
presencia extranjera (simbolizada por el “Betty” y el “Boarding House”) porque el
pueblo beneficiaba de sus servicios. Pero no tiene la misma simpatia contra los
yanquis que vienen soélo para explotar las riquezas de las tierras.

Aun la capital del Chocé no escapa a este contraste. En el poema
“Quibdd” esta ciudad se define como orgullosa de su pasado glorioso y de la
clemencia de la Selva. La alusion a “los nobles seres magnificos” (Casi la luz
117) que iluminaron el pueblo, es una referencia a los Jesuitas que fundaron y
edificaron el pueblo. En efecto Quibdo6 fue descubierto por los padres jesuitas
Francisco de Orta y Pedro Caceres en 1654 (Pérez 80). En “Dimension de la
tierra”, Quibd6 ofrece hoy, una cara de fantasma, un mundo sin sustancia
expresada por la metafora de la “olla vacia” (117). El poeta observa con tristeza
la desgracia y decadencia de los pueblos Chocoanos. Arcandi, Sautata se
particulariza por su soledad y el decaimiento de su ingenio de azucar. Novitd,
Certegui y Tadd cayen en el olvido, lo mismo que Jurad6. Beré brilla por su
terror y ademan famélico; el Nuqui con la muerte. En esta lista de pueblos
degenerados se encuentran el Pizarro, el Noanamda y Lloré, Togorama, Bahia

8 El “Betty” y el “Bording house” son nombres ingleses que marcan la presencia de los

extranjeros (americanos) en el pueblo. Pero a diferencia de las empresas explotadoras de
madera y de oro, el buque y el restaurante eran para el bien del pueblo en aquel entonces.
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Solano. Este cuadro triste de la condicién de los pueblos chocoanos constituye
un llamamiento explicito a las autoridades gubernamentales para que se enteren
de la decadencia progresiva de los pueblos que deberian proteger y desarrollar;
y para que tomen sus responsabilidades.

En conclusion, Hugo Salazar Valdés no se dedica a una mera
romantizaciéon y sublimacion de la naturaleza del Choc6 como su antecesor
Helcia Martan Gongora para el Cauca. En su afan de rescatar el Choco del
olvido y de la decadencia, se sirve de imagenes a la vez positivas y
apocalipticas. Los aspectos negativos de la naturaleza y de los pueblos
chocoanos no deben tomarse como una simple reafirmacion de los estereotipos
(negativos) que se tiene de la misma. Al contrario, debe interpretarse como un
anhelo vehemente de recordar a las autoridades y al lector la debilidad, el
abandono y el abuso que sufre el Choc6 a fin de que tomen medidas adecuadas
para salvarlo.

Hugo Salazar Valdés da un toque a la vez local y universal en su
tratamiento de la naturaleza. Se acerca a los clasicos en cuanto a la
representacion del espacio natural como un lugar hermoso donde encuentra la
tranquilidad y le reposo. Por otra parte se nota una comunicacion directa entre
el poeta y la naturaleza. Esta tendencia romantica lleva al poeta a (des)idealizar
la naturaleza, dandole un aspecto mas tormentoso, temible e incierto. La
naturaleza participa de los sentimientos propios del poeta y se convierte en una
compariera con la que se relaciona y comunica (como en “Olas gigantes” de
Gustavo Bécquer). Mas alla de esta concepcion (descriptiva) de la naturaleza,
Salazar Valdés le da una importancia vital para el ser humano. La proteccién del
espacio natural es imprescindible para el pueblo afro-colombiano ya que forma
parte entera de su identidad y de su supervivencia. EIl discurso ecocritico
contribuye aqui a un mejor conocimiento de del espacio natural y a una nueva
concepcion de la naturaleza en la tradicion literaria. En ultima instancia este
estudio del medio ambiente en la poesia de Salazar Valdés ayuda a re-definir la
orientacion de los estudios afro-hispanos. El contexto geografico de la “raza” es
tan importante en la definicion de la identidad afro-hispana como lo es el
contexto étnico-cultural.
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